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QOBUSTANIN QAYAÜSTÜ TƏSVİRLƏRİ. 
BƏDİİ ŞÜURUMUZUN NÜMUNƏLƏRİ 


İnsanı digər canlılardan fərqlərindən əsas 
cəhətlərdən biri onun bədii-təsviri qavrayış və 
dünyanı əks etdirmək bacarığıdır. Bu aksioma bütün 
müasir bayağılıqlarına baxmayaraq, insan tarixinin 
minillikləri boyunca sübut edilmişdir. Bununla belə 
bəzən bu həqiqəti a priori qəbul edən müasir insanın 
onu hətta təşəkkül prosesinin ən ilkin mərhələlərində 
digər canlılardan fərqləndirən cəhətin sübutuna 
ehtiyacı var. 


Bu cür sübutun unikal nümunələrindən biri Qobustanın qayaüstü 
rəsmlərində dünyanın ibtidai bədii təsvirinin - əskinin daş salnaməsidir. 


Qobustan. Şirlərin təsviri. “Yazılı təpə”. 42№-1 
daş. Tunc dövrü. 


Гобустан. Изображения львов, Холм «Язылы 
тепе», Камень №42, Эпоха бронзы 
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Тельман Ибрагимов 
искусствовед 


НАСКАЛЬНЫЕ РИСУНКИ ГОБУСТАНА. 
АРХЕТИПЫ НАШЕГО ХУДОЖЕСТВЕН- 
НОГО СОЗНАНИЯ 


Одним из основных отличий человека от 
остального животного мира является его способ- 
ность к художественно-образному восприятию и 
отражению мира. Эта аксиома, при всей ее со- 
временной прозаичности, доказывалась в тече- 
ние тысячелетий человеческой истории. 
Современному человеку, a priori принявшему эту 
истину, тем не менее, порою нужны свидетель- 
ства, доказывающие его отличия от животного 
мира еще на самой ранней стадии становления 


человека. 


Уникальным в этом смысле свидетельством такого рода, является ка- 
менная летопись первобытного художественно-образного отражения 
мира в наскальных рисунках Гобустана. Наличие подобного типа мышле- 
ния у первобытных жителей Гобустана еще не делает их художниками 
Тем не менее, мы узнаем глядя на эти рисунки себя, все потаенное и 
скрытое, которое покрылось «пылью веков» и совсем уже «спряталось» в 
дальний угол нашего «Я», от «цензуры» цивилизации. 

Эта приобретенная нами внутренняя «цензура» цивилизации ослож- 
няет возврат в прошлое, «к своим истокам». Общественное сознание со- 
временного человека настолько оторвалось от его изначальной 
природной сущности что человек перестал узнавать себя. Он прекрасно 
знает Шопенгауэра, Шекспира, Билла Гейтса и многих других, но не 
может узнать себя, поскольку его изначальная суть принесена в жертву 
вышеназванным и не названным современным символам цивилизации. 
Гобустан, с его первобытными рисунками – есть «путь возврата к самому 
себе», к своим истокам. 

От момента открытия этих наскальных рисунков в конце 40-х годов ХХ 
столетия до наших дней феномен Гобустана настолько истрепался шаб- 
лонами и штампами в нашем сознании, что превратился в «пустую бра- 
ваду» о древних корнях нашей культуры, которые, как это ни странно, 
вовсе не осознаются нами как визуальный аутентичный материал нашего 
древнего потерянного «Я» 

У Пабло Пикассо есть знаменитое высказывание: «На определенном 
этапе своего творчества я вдруг понял что я зашел в тупик и не могу дви- 
гаться дальше. Анализ причин этого привел меня к тому, что двигаться 
дальше мне мешает «груз» и «рамки» моих познаний в живописи. Эти 
знания мне мешали, И я решил - забыть все то, что я знал и чему меня 
научили. Я начал с чистого листа и только тогда смог двигаться дальше». 

Мне кажется, чтобы двигаться дальше в осознании феномена loby- 
стана нам тоже нужно начать сначала! 

Начнем с названия: Слово Гобустан не означает — Край оврагов какти- 
ражируется во-всех изданиях. Слово Гобустан состоит из двух слов, за- 
фиксированных в словаре Махмуда Кашкари «Диван лугат ат-Турк» 


Qobustan. Qadınların təsvirləri. "Ana тадаз!” 


Гобустан. Изображения женщин. Пещера 
mağarası. 49%-0 daş. Мегой 


«Ана загасы». Камень№49. Мезопит. 
Qobustanın ibtidai əhalisində bu tərz təfəkkürün olması hələ onların rəssam 
olduqlarına işarə etmir. Bu təsvirlərə baxan zaman biz “əsrlərin tozu” ilə 
örtülmüş və mədəniyyətin “senzurasından” qaçaraq bizim mənliyimizin 
dərinliklərində gizlənmiş bütün sirrli və gizli hadisələri öyrənir və özümüzü 
görürük: 

Əldə etdiyimiz daxili “senzura” keçmişə, başlanğıca dönüşü 
mürəkkəbləşdirir. Müasir insanın ictimai idrakı ilkin təbil mahiyyətdən o qədər 
uzaqlaşmışdır ki, insan özü özünü taniya bilmir. O, Şopenqauer, Şekspir, Bill 
Geyis və bir çox digər insanların kim olduğunu gözəl bilir, lakin özünü tanımır, 
belə ki, onun ilkin mahiyyəti yuxarıda qeyd edilən və edilməyən müasir 
mədəniyyət simvollarına qurban verilmişdir. İbtidai təsvirləri ilə birgə Qobustan 
“özünə, öz başlanğıcına dönüş yoludur”. 

XX yüzilliyin 40-ci illərində bu təsvirlərin aşkar edilməsindən bu günədək 
Qobustan fenomeni bizim şüurumuzda şablon və ştamplarla o dərəcədə 
köhnəlib ki, artıq mədəniyyətimizin, nə qədər təəccüblü olsa da tərəfimizdən 
heç də qədim itirilmiş mənliyimizin vizual, əslinə müvafiq material kimi qəbul 
edilməyən qədim kökləri barədə “quru iddiaya" çevrilib. 

Pablo Pikassonun məşhur fikri vardır: “Yaradıcılığımın müəyyən 
mərhələsində qəflətən anladım ki, dalandayam və irəliyə gedə bilmirəm. Bunun 
səbəblərinin təhlili nəticəsində aşkar etdim ki, irəliləməyimi əngəlləyən 
rəngkarlığa əldə etdiyim biliklərin “yükü” və “çərçivələridir". Bu biliklər mənə 
mane olurdu. Və mən bütün bildiklərimi və öyrəndiklərimi unutmağa qərar 
verdim. Ağ vərəqdən başladım və yalnız o zaman irəli gedə bildim”. 

Mənə elə gəlir ki, Qobustan fenomeninin dərk edilməsində irəliləmək üçün 
biz də əvvəldən başlamalıyıql 

Qobustan adının təhlilindən başlayaq: Qobustan - bütün nəşrlərdə söyləndiyi 
kimi, “yarğanlar diyarı” demək deyil. Qobustan sözü Mahmud Qaşqarinin “Di- 
vani Lüğət ət-Türk” (XI əsr) lüğətində qeyd edilmiş iki sözün birləşməsindən 
ibarətdir: Qob — quraq, susuz yer və stan — diyar, məmləkət. Beləliklə, Qobstan 
sözü quraq, susuz yer deməkdir və biz bu gün də bunun şahidiyik. Onu da 
xatırladım ki, məsələn, Asiyada yerləşən Qobi səhrası və Bakının Qaradağ 
qəsəbəsindəki Qobu kəndi də susuz yerlər olub adları türk sözündən 
götürülmüşdür. 

Qobustanın qayaüstü təsvirlərinin yaşı nə qədərdir? 

Qobustan təsvirləri minilliklər boyu mağara divarları və qayalar üzərində daş 
alətlərlə cızılaraq yaradılmışdır. Bu təsvirlərin nisbətən yeniləri orta-daş 

dövründə (bizim e.ə 10-7-ci minilliklər, mezolit dövrü). Qobustan ərazisindəki 


(XI в.): Гоб-засушливое, 
безводное место и стан — 
место, край. Таким обра- 
зом, слово Гобстан озна- 
чает засушливое, 
безводное место, что мы 
и наблюдаем в cero- 
дняшнем Гобустане. He- 
лишним будет вспомнить 
тюркские названия таких 
безводных мест как Ny- 
стыня Гоби в Азии, на- 
звание селения Гобы в 
Карадагском районе 
Баку и др. 

Каков возраст на- 
скальных рисунков Гобу- das. Типо dövrü. 
стана? 

Созданные методом процарапывания каменным орудием на стенах 
пещер и камнях рисунки Гобустана создавались на протяжение тысячеле- 
тий. Наиболее ранние из этих рисунков созданы в средне-каменную 
эпоху (мезолит 10-7 тыс.лет. до н.э.). Наскальные рисунки на территории 
Гобустана продолжают возникать и во все последующие эпохи (неолит, 
эпоха бронзы, эпоха железа), средневековье, вплоть до начала ХХ века 
нашего столетия. 

Таким образом, уникальность Гобустанского массива наскальных ри- 
сунков состоит в том, что в отличие от всех иных массивов петроглифов, 
обнаруженных по-всему миру, возраст которых ограничивается одной 
конкретной исторической эпохой, - культура нанесения наскальных рисун- 
ков в Гобустане продолжается на протяжении нескольких исторических 
эпох. Это очень редкое явление в истории создания наскальных рисун- 
ков. 

Такая живучесть традиций создания рисунков позволяет достаточно 
объективно проследить изменения в жизни местных племен, их поведе- 
ниях, обрядах и художественных вкусах. При этом, совершенно четко 
прослеживаются содержательные и стилистические особенности изобра- 
жений людей, животных и различных сцен. 

Почему именно территория Гобустана привлекла наших предков для 
создания наскальных рисунков в течение тысячелетий? 

Территория Гобустана и сегодня хранит следы мощных грязевых вул- 
канов извергавших в те времена огонь и лаву. Животный, первобытный 
ужас и страх перед этими вулканами превратил эти места в священные 
капища, где совершались магические ритуалы и жертвоприношения, важ- 
нейшей составной частью которых было создание изображений, олице- 
творявших материализованное желание. 

Человеку всегда казалось, что молитва или жепание высказанные им 
в священном месте (близость к местонахождению духа) имеют больше 
шансов быть услышанными и исполненными. Эта вера в силу святого 
места — ПИРа сохранилась и поныне у 
местного населения. 

Кто были те, что создали наскальные 
рисунки Гобустана? 


Qobustan. Öküz ovu təsviri Гобустан. Изображение охоты Ha 
Böyük dag Üst terras. 46 No-li кабана Беюк даш. Верхняя Tep- 


paca, Камень №46. Эпоха бронзы. 


Гобустан Изображение молящегося человека. Холм 
«Язылы тепе». Камень №32. Эпоха бронзы, 


Qobustan, Dua edən adamın təsviri. “Yazılı təpə”. 32Na-li daş 
Tung dövrü. 


Анализ содержания обнаруженных в Гобу- 
стане рисунков позволяет утверждать, что 
создатели этих рисунков вначале были 

охотниками, а позже охотниками— CKOTOBO- 


дами. Ни B одном из рисунков Гобустана 
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qayaüstü təsvirlər bütün 
növbəti dövrlərdə (neolit, 
tunc dövrü, dəmir dövrü), 
orta əsrlərdə və XX əsrin 
əvvəllərinədək yaranmağa 
davam etmişdir. 

Beləliklə, Qobustanın 
qayaüstü təsvir massivinin 
özünəməxsusluğu bütün 
dünyada aşkar edilən və 
tarixi bir konkret dövrlə 
məhdudlaşan petroqlif 
massivlərindən fərqli olaraq, 
bir neçə tarixi dövru əhatə 
etməsidir. Bu qayaüstü 
təsvirlərin yaradılması 
tarixində çox nadir haldır. 

Təsvir yaratma 
ənənəsinin bu cür 
uzunömürlülüyü yerli 
tayfaların həyatı, davranışı, 
adət və bədii zövqlərində 
baş verən dəyişiklikləri 
kifayət qədər obyektiv 
şəkildə izləmək imkanı verir, 
Bununla yanaşı insan, hey- 
van və müxtəlif səhnələrin 
təsvirlərinin məzmun və 


Qobustan Qadınların və ovçunun Гобустан. Изображения xen- 
təsvirləri. Böyük daş. Üst terras. щин и охотника, Беюкдаш 


49Ме-\ daş. Mezolit Верхняя терраса. Камень 


№49 Мезолит. 
üslub xüsusiyyətləri aydın görünür, 

Nə üçün əcdadlarımız minilliklər boyu məhz Qobustan ərazisində təsvir 
yaratmışlar? 

Qobustan ərazisində bu gün də o zamanlar atəş və lava püskürdən güclü 
palçıq vulkanlarının izləri vardır. Bu vulkanlara qarşı heyvani, ibtidai dəhşət və 
qorxu bu yerləri əsasən maddiləşmiş arzuları təcəssüm etdirən təsvirlərin 
yaradılmasını ehtiva edən sehirli ayinlər və qurbanvermə mərasimləri keçirilən 
müqəddəs məbədə çevirmişdir. 

İnsan hər zaman elə düşünmüşdür ki, müqəddəs yerdə dilinə gətirdiyi dua 
və ya istəklərin (ruha daha yaxın olma) eşidilmə və həyata keçmə ehtimalı 
daha böyükdür. Müqəddəs məbədə - PİRə olan inam bu gün də yerli əhalinin 
düşüncəsində qalmışdır. 

Qobustanın qayaüstü təsvirlərini yaradanlar kimlərdir? 

Qobustanda aşkar olunan təsvirlərin məzmununun təhlili bu təsvirlərin 
yaradıcılarının əvvəlcə ovçular, daha sonra isə ovçu-heyvandarlar olduğunu 
iddia etməyə imkan verir. Qobustan təsvirlərinin heç birində əkinçilik məzmunu 
aşkar edilməmişdir. Səhra iqlimi və landşaftı heç zaman əkinçilik üçün yararlı 
olmayıb. 

Qədim Qobustan sakinlərinin dini təbil əsaslı qüvvələrə inam və etiqadı 
təmsil etmişdir. Təbiət və onun ilkin elementləri (torpaq, atəş, su, hava) torpaq, 
atəş, su və hava ruhunun müvafiq mücəssəməsi olan qeyri-təbii gücə malik idi. 

Qədim qobustanlıların dinində mühüm yer ibtidai sehrə ayrılmışdır. Bu sehrin 
vasitəsilə real və gündəlik heyatda müəyyən nəticələr əldə etmək üçün müxtəlif 
ruhlara təsir edirdilər. Məhz bu sehirli ayinlər Qobustanın qayaüstü təsvirlərinin 
yaradılmasının ilkin səbəbi idi. 

Təəccüblüdür ki, Qobustanın sonrakı dövrlərə ald təsvirləri yerli əhalinin dini 
olan bütpərəstliyin artıq çoxdan İslam dini ilə əvəz edildiyi orta əsrlərdə 
yaradılmışdır. Lakin sirr deyil ki, tilsim və müxtəlif sehrli ayinlərin gücünə Іпат 
bu gün də mövcuddur, amma onlar qatı müsəlmanlar tərəfindən süni şəkildə İs- 
lama uyğunlaşdırılmışdır. ! 

Qədim əcdadlarımızın həyat tərzi, adət-ənənəsi, təsərrüfatı, bədii-təsviri 
düşüncəsinin öyrənilməsi nöqteyi nəzərindən Qobustanın qayaüstü təsvirlərinin 
forma və məzmunu böyük maraq doğurur. 
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не обнаружено земледельческого содержания. Пустынный климат и ланд- 
шафт Гобустана никогда не был пригоден для земледелия Ni 

Религия древних насельников Гобустана представляла собой веру и 
поклонение силам природных начал. Природа и ее первичные элементы 
(земля, огонь, вода, воздух) обладали сверхьестественной силой, вопло- 
щенной в соответственном духе земли, огня, воды и воздуха. 

Огромное место в религии древних гобустанцев занимала первобыт- 
ная магия, с помошью которой оказывалось воздействие на различных 
духов для достижения определенных результатов в реальной, повседнев- 
ной жизни. Именно эти магические ритуалы и явились изначальной при- 
чиной создания наскальных рисунков Гобустана. 

Странно что поздние рисунки Гобустана были созданы уже в эпоху 
средневековья, когда языческая религия местных жителей давно уже 
была сменена на ислам. Но не секрет, что вера в силу магии и различных 
магических ритуалов сохранилась и поныне, правда, они искусно адапти- 
рованы добропорядочными мусульманами к исламу. P 

Огромный интерес, с точки зрения познания жизни, обычаев, хозяй- 
ства, художественно-образного мышления наших древних предков, пред- 
ставляют содержание и форма наскальных рисунков Гобустана. 

Наиболее древние рисунки изображают крупных животных среди кото- 
рых изображения дикого быка наиболее часты. В эпоху мезолита быки и 
коровы еще не были одомашнены и потому являлись объектом охоты. С 
конца мезолита и начала неолита, в связи с их одомашниванием, изобра- 
жения быков как объекта охоты, постепенно исчезают. Этим временем 
датируются лишь одиночные изображения быков, котрые уже изобра- 
жены с веревкой на шее, что еще раз подтверждает факт их одомашни- 
вания. 


Qobustan. Dağlı keçilərin Гобустан. Изображение гор- 
təsviri. Böyük daş. Üst ter- ных козлов. Верхняя терасса, 
ras. 42 Ne- daş. Mezolit. камень №42. Мезолит. 


В эпоху бронзы и железа 
резко увеличится количество 
изображений горных туров и 
охоты на них. Они станут 
новым объектом охоты. 

Быки и другие животные, 
как правило, изображались в 
профиль. Такой способ изоб- 
ражения позволяет легко 
«калькировать» силуэт живот- 
ного. Первобытное восприя- 
тие предполагало «легкое, 
мгновенное узнавание» вида 
живтного, которое можно было обеспечить простым профильным изобра- 
жением. 

Сложнее строилось изображение человека. При изображении людей, 
будь-то охотники, одиночные фигуры или обрядовая сцена, делались раз- 
личия для изображения мужских и женских фигур. Фигуры мужчин изоб- 
ражались исключительно в анфас (en face-8 лицо), тогда как женские 
фигуры, как правило, изображались в профильном исполнении (profile- 
вид с боку). 

Такой принцип изображения мужских и женских фигур имеет простое 
обьяснение: пол мужской фигуры легко узнается при изображении спе- 
реди, поскольку только при таком изображении представляется возмож- 
ность «показать» его половой орган. Женскую фигуру легко можно узнать 
(да и нарисовать) по профильному изображению. Выступающие из об- 
щего силуэта фигуры-груди позволяют безошибочно определить пол 
изображенной 

В свете сказанного, на первый взгляд, вызывает недоумение большое 
количество анфасных рисунков откровенно мужских фигур охотников без 
всякого признака пола. Для понимания смысла этих изображений следует 
обратиться к особенностям социальной организации ранних человече- 
ских сообществ. Социальная организация этих сообществ строились по 
тому же принципу, что и организация сообщества диких животных. Суть 


Daha qədim rəsmlərdə iri heyvanlar və onların arasında vəhşi öküzlər 
addımbaşı təsvir edilb. Mezolit dövründə öküz və inəklər hələ 
əhliləşdirilməmişdi və bu səbəbdən ov obyektləri idi. Mezolitin sonu neolitin 
əvvəllərindən onların ev heyvanlarına çevrilməsi ilə ov obyekti kimi öküzlərin 
təsvirləri tədricən yoxa çıxmağa başladı. Ev heyvanına çevrilmələrinə dəlalət 
edən boyunlarına ip keçirilmiş nadir öküz təsvirləri bu dövrə aid edilir. 

Tunc və dəmir dövrlərində dağ keçisi və onların ovlanma səhnələri kəskin 
şəkildə artmağa başlamışdı. Onlar yeni ov obyektlərinə çevrilirdi. 

Öküzlər və digər heyvanlar, bir qayda olaraq, profildən təsvir edilirdi. Bu cür 
təsvir metodu asanlıqla heyvanın siluetinin surətini çıxarmaq imkanı verir. 
İbtidai qavrayış sadə profil təsviri ilə təcəssüm edilə bilən heyvan növünün 
"asan və tez tanınmasını" nəzərdə tuturdu 

İnsan təsvirlərinin yaradılması daha mürəkkəb proses idi. İstər ovçular, tək- 
tək insanlar və ya ayin səhnələri olsun, hər hansı insan təsvir olunan zaman 
qadın və kişi fiqurlarında fərq qoyulurdu, Kişi fiqurları yalnız anfas (en face — 
üzdən), qadın fiqurları isə adətən profildən (profile - yandan) təsvir edilirdi. 

Qadın və kişi fiqurlarının təsvirində bu cür prinsipin izahı çox sadədir: Kisi 
cinsinə aid fiqurun təsvirini yalnız öndən anlamaq mümkündür, belə ki, yalnız 
bu vəziyyətdə onun cinsi orqanını “göstərmək” mümkündür. Qadın fiqurunu isə 
profildən anlamaq (hətta təsvir etmək) daha asandır, Fiqurun ümumi 
siluetindən irəli çıxan döşlər yanılmadan təsvir edilənin cinsini anlamağa imkan 
verir, 

Deyilənlər nöqteyi nəzərindən, ilk baxışdan heç bir cinsi işarə olmayan ovçu 
kişi fiqurlarının anfas təsvirlərinin sayı təəccüb doğurur. Bu təsvirlərin mənasını 
anlamaq üçün ilkin insan cəmiyyətləri üzrə sosial təşkilatın xüsusiyyətlərinə 
nəzər salmaq lazımdır. Bu cəmiyyətlər üzrə sosial təşkilatlar vəhşi heyvanlarla 
məşğul olan təşkilatlarla eyni prinsip əsasında qurulmuşdur. Bu təşkilatların 
mahiyyəti ondan ibarət idi ki, yetkinlik yaşına çatdıqdan sonra tayfanın gənc 
oğlanları bir növ cəmiyyətə qəbuledilmə mərasimini keçirdi və bu zaman onlar 
ovçuluq və döyüşçülük bacarıqlarını nümayiş etdirməli idilər. Yalnız 
özünəməxsus imtahanları (dözümlülük, çeviklik, ovçuluq, döyüşçülük və s. kimi 
yarışları) keçdikdən sonra bu gənclər cəmiyyətdə kişi statusunu alır və tayfanın 
qadınları üzərində hüquqa malik olurdular. Beləliklə, cinsi əlamətlərsiz təsvir 
edilən gənc ovçu fiqurları hələ cəmiyyətdə kişi statusu almayan gənclərdir. 

Qobustan təsvirlərinin daha çətin anlaşılan xassələrindən biri köhnə heyvan 
təsvirlərinin üzərində cızılmış çox sayda heyvan şəkillərdir. Elə təəssürat 
yaranır ki, daşlar üzərində boş yer qalmadığından “ibtidai rəssamlar” artıq 


Qobustan. Dağ keçinin təsviri. Böyük daş. Üst Гобустан, Изображение горного козла. Беюк даш, 
Верхняя терраса. Камень №44. Мезолит 


terras. 44 № das. Мегой. 


этой организации сво- 
дилась к тому, что 
после достижения по- 
ловой зрелости юноши 
племени проходили 
обряд инициации, в 
ходе которой они 
должны были проде- 
монстрировать свои 
способности охотника 
и воина, Лишь после 
своеобразной сдачи 
экзамена (соревнова- 
ние в выносливости, 
быстроте, мастерстве 
охотника, воинские способности и др.) эти молодые люди приобретали в 
обществе статус мужчины и обретали право на женщин племени. Таким 
образом, изображенные без половых признаков фигуры молодых охотни- 
ков, это те кто еще не приобрел в обществе статуса мужчины 

Одним из сложных для понимания специфики гобустанских изображе- 
ний является огромное количество рисунков животных, изображенных по- 
верх старых рисунков животных. Создается впечатление, что для 
«первобытных художников» не хватало пустого места на поверхностях 
камней и они были вынуждены использовать кани с уже имеющимися 
изображениями. На самом деле, таких безрисуночных камней в гобустане 
превеликое множество, но большинство изображений по-прежнему вы- 
биты поверх других рисунков. В чем же причина? Ясно что каждый «ху- 
дожник» для создания своего изображения захочет иметь чистую и 
пустую поверхность камня. Рисунок на такой пустой поверхности будет 
легко «читаемым и воспринимаемым», Это желание правомочно для 
мышления современного художника, но не первобытного гобустанца. 

Для понимания сути этого явления необходимо ответить на вопрос: 
Какова причина создания этих изображений? 

Нелишним будет вспомнить, что ранние наскальные рисунки Гобу- 
стана были созданы в результате практической охотничьей магии. Ком- 
плекс магических действий, совершаемых охотниками перед тем как 
пойти на охоту, предполагал и создание изображения животного на кото- 
рого предполагалась охота. При этом, наскальное изображение служило 
своего рода заместителем подлинного животного, его визуально материа- 
лизованным прототипом. Над этим изображением совершался ритуал 
колдовства, обеспечивавший его легкую добычу. 

Такой распространенный у первобытных людей тип магии получил на- 
звание «имитативная магия» - от слова имитация. Имитативная магия 


предполагала обязательную материализацию животного в виде изобра- 
жения для усиления магической 


Гобустан, Изображения быков 


Qobustan. Öküzlərin təsviri: 
Öküzlarin mağarası. Böyük daş Пещера быков. Беюк даш. Ка- 


4201 daş, Mezolit. мень. №42. Мезолит. 


Qobustan. Таша! Гобустан. Изображение Ta- 


силы колдовства. В процессе обряда qadinin təsviri. Böyük туированной женщины 
Чаў. 2№-1 daş. Tunc Беюк даш, Камень №2. Me- 
dövrü. Mezolit. золит. 


нарисованное животное «риту- 
ально»(мысленно) убивалось OKOT- 
никами, тем самым, имитировалось 
то, что должно произойти во-время 
охоты. 

Многочисленные сцены охоты 
изображены исключительно в рам- 
ках имитативной магии, о чем свиде- 
тельствует близость расстояния 
(неотвратимость поражения живот- 
ного) между охотником и животным, 
а таюке, изображение. уже поражен- 
ных оружием животных в сценах 
охоты. 

Таким образом, магическая со- 


üzərində təsvir olan daşlardan istifadə etməli olurdular. Əslində isə Qobustanda 
bu cür toxunulmamış daşların sayı həddindən artıq çoxdur, lakin buna baxma- 
yaraq təsvirlərin çoxu köhnə təsvirlərin üzərində cızılmışdır. Bunun səbəbi 
nədir? Aydındır ki, hər bir “rəssam” təmiz və boş səthdə öz təsvirlərini həkk 
etmək istəyir. Bu cür hamar səthdə cızılan təsvir asan “oxunacaq və başa 
düşüləcək”. Bu istək müasir rəssamın dərrakəsi üçündür, ibtidai qobustanlılar 
üçün deyil. 

Bunu anlamaq üçün bir suala çavab vermək lazımdır: Bu təsvirlərin 


Qobustan. Öküzlərin təsviri. Öküzlərin 
42 Мезолит. mağarası. Böyük daş. 42№-! daş. Mezolit 


н. Изображения быков. «Пещера 
Беюк даш, Камень. 


yaranmasının səbəbi nədir? 

Xatırlayaq ki, Qobustanın ilkin qayaüstü təsvirləri praktiki ovçuluq sehri 
nəticəsində yaradılmışdır. Ova getməzdən öncə ovçular tərəfindən həyata 
keçirilən sehrli ayinlər ovlanacaq heyvanın təsvirinin yaradılmasını da ehtiva 
edirdi. Bununla bərabər qayaüstü təsvir bir növ heyvanın özünün əvəzləyicisi, 
maddiləşmiş vizual prototipi rolunu oynayırdı. Bu təsvirin üzərində sehrbazlıq 
mərasimi keçirilir və bu ovun asan keçməsini təmin edirdi. 

İbtidai insanlar arasında yayılmış bu cür sehrbazlılıq imitasiya (təqlid) 
sözündən götürülüb “imitafiv sehrbazlıq” adı almışdır. Sehrinin gücünün 
artırılması üçün imitativ sehrbazlıq heyvanın mütləq şəkildə təsvirdə 
maddiləşdirilməsini nəzərdə tuturdu. Mərasim prosesi zamanı təsvir edilmiş 
heyvan “ritual” (xəyalən) olaraq ovçular tərəfindən öldürülür və beləliklə, ov 
zamanı baş verəcək hadisə təqlid edilirdi. 

Bir çox ovçuluq səhnələri sırf imitativ sehrbazlıq çərçivəsində təsvir edilmişdi. 
Təsvirlərdə ovçu və heyvan arasındakı qısa məsafə (heyvanın məğlub 
olmasının labüdlüyü), eləcə də ov səhnələrində artıq öldürülmüş heyvan 
təsvirləri bunun sübutudur. 

Beləliklə, təsvir olunmuş ov səhnələrinin sehrli məzmunu şübhə oyatmır, bəs 
nə üçün sonrakı təsvirlər əvvəlkilərin üzərində cızılırdı? 

Bu fenomeni anlamaq üçün müasir rəssam mövqeyindən ayrılmaq və ibtidai 
ovçunun sehrli təfəkkürünə dalmaq lazımdır. Bu təfəkkürün əsası budur: Əgər 
konkret yerdə yaradılan təsvir əvvəllər uğurlu ovu təmin etmişdirsə, eyni yerdə 
yaradılan növbəti təsvir eynilə uğurlu olacaq. İnsana xas olan xassə: əgər hər 
hansı konkret yerdə uğur qazanmışsa, o, İnanır ki, bu yer onun üçün düşərlidir 
və yenə bu yerə geri qayıdır ki, özünə yeni uğur arzulasın 

Köhnə təsvirlərin üzərində yeni təsvirlər çızan ibtidai rəssamlar üçün əvvəlki 
təsvirlər sadəcə olaraq “mövcud deyildi”, əvvəllər tesvir edilmiş heyvanlar yox 
idi, çünki onlar artıq çoxdan ovlanıb və yeyilmişdi. 
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ставляющая изображенных сцен охоты не вызывает сомнения, HO почему 
же все таки поздние изображения накладывались на предыдущие? 

Для понимания этого феномена, надо расстатьоя с позицией современ- 
ного художника и проникнуться в особенность магического мышления пер- 
вобытного охотника. Особенность этого мышления такова: Если 
изображение созданное на конкретном месте ранее обеспечило благопри- 
ятную охоту, то последующее изображение на том же месте будет иметь 
тот же успех. Человеку свойственно: если где-то конкретно ему сопутство- 
вала удача, он уверен что это место удачливое, и он снова вернется к 
этому месту пожелать новой удачи. 

Для первобытных художников, создававших новые изображения живот- 
ных поверх старых, предыдущих изображений просто «не существовало», 
те животные которые там ранее были изображены просто отсутствуют, по- 
скольку уже давно пойманы и сьедены. 

Создание новых рисунков поверх старых опровергает саму мысль о ху- 
дожественной цели создания рисунков. Ясно что старый рисунок, прогля- 
дывающийся из под нового всегда будет «мешать читаться» последнему. 
Но это свойственно для мышления современного художника, для «худож- 
ника» с магическим мышлением, предыдущего изображения 
животного(как и самого животного) уже просто не существовало, для него 
важен был процесс нового ритуального создания и околдовывания живот- 
ного, поскольку, предстояла новая охота. 

Среди наскальных рисунков Гобустана представляют интерес изображе- 
ния ладьи с гребцами. Датирующиеся эпохой неолита эти рисунки свиде- 
тельствуют о формировании у местных племен-поморов рыболовства и 
мореплавания. Интригой этих рисунков является то, что все они изобра- 
жены со светящимся солнечным диском на носу ладьи. Так называемые 
«солнечные ладьи» свидетельствуют о характере религиозно-идеологиче- 
ских представлений наших предков, живших у побережья Каспия. 

Наивно было бы предполагать, что эти рисунки отражают реальные 
лодки с гребцами. Уж слишком они все одинаковы и схематичны. Нет ни 
малейшего намека на желание «художника» показать реальные черты ры- 


«Ана за 


Qobustan. "Апа zağası” mağarası. Böyük daş Гобустан Tk 
Mezolit. 


бацких лодок того времени. 
В чем же смысл изображений «солнечных ладей» на скалах Гобустана? 
Для понимания смысла и той роли, которая отводилась этим изображе- 
ниям, надо вернуться к исходной мотивации, которая лежит в основе всех 
рисунков Гобустана, Эта мотивация — магический ритуал, предполагавший 
Удачное мореплавание или рыболовство. Точно так же, как «художник» 


Köhnə təsvirlərin üzərində yenilərinin cızılması təsvir yaratmanın badil 
məqsədləri baradə fikri təkzib edir. Aydındır ki, yeni təsvirin altından görünən 
köhnə təsvir birincinin aydın oxunmasına əngəl olacaq. Lakin bu müasir 
rəssamın düşüncə tərzinə uyğundur, sehrli təfəkkürü olan “rəssam? isə əvvəlki 
təsviri (heyvanın özünü də) ümumiyyətlə təxəyyülündən silir, onun üçün əsas 
ovdan öncə yeni sehrli ayinin yaradılması prosesi və heyvanın ovsunlanması idi 

Qobustanın qayaüstü təsvirləri arasında qayıq və avarçəkənlərin təsviri böyük 
maraq doğurur. Neolit dövrünə aid edilən bu təsvir yerli tayfalarda balıqçılıq və 
dənizçiliyin formalaşmasına dəlalət edir. Bu təsvirlərin fitnəsi onların hamısının 
qayığın burun hissəsində işıq saçan günəş diski təsvir edilməsidir. Bu cür 
"günəşli qayıqlar” Xəzər dənizi sahillərində yaşayan qədim əcdadlarımızın dini- 
ideoloji təsəvvürünün xarakterinə işarə edir. 

Bu cür təsvirlərin insanlar dolu real qayıqları əks etdirdiyini güman etmək 
sadəlövhlük olardı. Onlar həddindən artıq bənzər və sxematikdirlər. “Rəssamın” 
o dövrün real balıqçı qayıqlarını göstərmək istəyinə heç bir şey işarə etmir. 

Bəs Qobustan qayalarında təsvir edilən “günəşli qayıqların” mənası nədir? 

Bu təsvirlərin rolu və mənasını anlamaq üçün Qobustan təsvirlərinin 
hamısının məğzini təşkil edən ilkin motivasiyaya qayıtmaq lazımdır. Bu moti- 
vasiya uğurlu dənizçilik və ya balıqçılığı təmin edən sehrli ayindir. Eynilə 
“rəssamın” ova getməzdən öncə heyvan və ya uğurlu ov təsvirlərini yaratdığı 
kimi balıqçılarla qayıq təsvirləri yaradılırdı. Sonra missiyanın uğurla başa 
çatması üçün təsvir üzərində sehrli ayin keçirilirdi. 

İyirmidən çox bu cür avarçəkən və qayıq təsvirləri burada real deyil, simvolik 
qayıqların təsvir edildiyini birmənalı olaraq etiraf etməyə imkan verir. Qayıqların 
uc hissəsindəki simvolik günəş diski balıqçıların dənizin tünd sularında 
batmalarına imkan verməyib sağ-salamat evə qaytarmalı olan “bələdçi ulduz" rol- 
unu oynayırdı. 

Tamamilə ədalətli fikir meydana çıxır - əgər quş ovçuları sehrli ayinin 
keçirilməsi üçün ov quşunun özünü və ov səhnəsini təsvir edirdilərsə, demək 
balıqçılar-ovçular da bu cür ayinin keçirilməsi üçün qayıqlarını təsvir etməli idilər. 
Qobustanın «günəşli qayığı» təsvir deyil, simvoldur. 

Qobustanın qayaüstü təsvirləri bu regionun zəngin faunası barədə təsəvvür 
yaradır. Çoxsaylı balıq, kərtənkələ, yırtıcı heyvan təsvirləri onların Qobustanın 
ibtidai əhalisinin hayatında oynadıqları rol barədə məlumat verir. Təsviri sənət 
baxımından bu təsvirlər canlı təbiətin güzgülü əksi olmaqdan çox, tapılan 
simvollarıdır. 

Elnik özünüeyniləşdirmə nöqteyi nəzərindən bu regionun əsilli və cinsi 
markerləri olan çoxsaylı işarələr və cinsi damğalar böyük maraq doğurur. 

Həndəsi, bitki və heyvan mənşəli, kifayət qədər sadə və yığcam olan bu 
işarələr müxtəlif qəbilə və tayfaların 
nümayəndələrinin bu müqəddəs yerlərə züvvarlıq 
etməsinin sübutudur, Bu işarələrdən hər biri burada 
qurbanvermə mərasimi və ya ruhlara ibadət 
edənlərin bir növ aviografidir. 

Beləliklə, biz yenidən həyatın qrafik nümunəsinin 
real həyatın surəti olması deyil, onun simvol və 
İşarələr vasitəsilə ifadə edilməsi faktı ilə qarşılaşırıq. 

Söhbətimizin əvvəlində toxunulmuş təsviri 
sənətdə “özünə və öz başlanğıcına dönüş” 
probleminə qayıdaraq, yəqin ki, bu problemi 
Qobustanın qayaüstü təsvirlərində kifayət qədər 
aydın görünən bədii təfəkkürümüzün nümunəsinə 
əsaslanaraq həll etmək lazımdır. Bu təsvirlərin 
yaradılmasının obraz quruluşu, xarakteri, forması və 
metodları nümunələr barədə çox şey söyləyə bilər. 

Qobustanın qayaüstü təsvirləri “həyat” və onun 
maddiləşmiş bədii obrazının qrafik əski prosesi özü- 
özlüyündə hər zaman tərəfimizdən təsvir edilənin 
gücündən çox təsəvvür edilənin gücü ilə tilsimləyən 
və fəth edən hər hansı sehrli akt və işarə kimi qəbul 
edilirdi. 


создавал изображение зверя или 
удачной охоты, прежде чем пойти 
на охоту, создавалось изображе- 
ние ладьи с рыбаками. Затем, для 
удачного завершения миссии, над 
изображением совершался маги- 
ческий ритуал. 

Анализ более чем двадцати 
подобных изображений ладей с 
гребцами позволяет однозначно 
констатировать, что здесь изобра- 
жены не реальные, а символиче- 
ские ладьи. Символический 
солнечный диск на носовой части 
этих лодок служил «путеводной 
звездой», которая должна была 
привести рыбаков живыми и не- 
вредимыми обратно, не дав им 
утонуть в темной морской пучине. 

Представляется совершенно 
справедливой мысль о том, что 
если охотники за дичью для про- 
ведения магического ритуала ри- Qobustan. Allının 
совали эту дичь и саму охоту, TO tesviri. “Yazılı tapa” 
почему бы охотникам-рыболовам 
не рисовать свои ладьи для проведения магического обряда? «Солнеч- 
ная ладья» Гобустана это символ а не изображение. 

Наскальные рисунки Гобустана дают представление о богатой фауне 
этого региона. Огромное количество рисунков рыб, птиц, ящеров, хищни- 
ков свидетельствуют о той роли, которую они играли в жизни первобытных 
насельников Гобустана. С точки зрения изобразительности, эти рисунки 
скорее узнаваемые символы живой природы, нежели — ее зеркальное ото- 
бражение. 

Огромный интерес с точки зрения нашей этнической самоидентифика- 
ции, представляют многочисленные знаки и племенные тамги, являвшиеся 
родовыми и племенными маркерами жителей этого региона. 

Представляющие собой предельно простой и лаконичный знак геомет- 
рического, растительного или животного происхождения, эти знаки яв- 
ляются свидетельствами паломничества представителей различных родов 
и племен в это священное место. Каждый из этих знаков является своего 
рода автографом того, кто совершил здесь ритуал жертвоприношения или 
поклонения духам. 

Таким образом, мы вновь сталкиваемся с тем, что архетип нашего гра- 
фического воспроизведения жизни характеризуется не отображением ре- 
альности, a ее выражением посредством символических образов и знаков. 

Возвращаясь к поставленной в начале нашего разговора проблеме 
«возврата к самому себе и своим истокам» в изобразительном искусстве, 
наверное следует ее решать исходя из архетипов нашего художественного 
сознания, которые достаточно четко и ясно просматриваются в наскальных 
рисунках Гобустана. Образный строй, характер, форма и методы создания 
этих рисунков могут рассказать многое об этих архетипах. 

Наскальные рисунки Гобустана безмолвно напоминают нам о том, что 
сам процесс графического, воспроизведения «жизни» и его материализо- 
ванный художественный образ, всегда воспринимались нами как некий Ma- 
гический акт и знак, завораживающий и покоряющий нас не столько силой 
изображенного, - сколько силой воображаемого. 


Гобустан. Изображение всад- 
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